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Avanf-propos

Cette troisieme édition du Guide de la prise de son pour I'image suit I'évolution du
matériel et, par la, 'évolution de nos pratiques. La théorie en revanche, les phéno-
menes physiques, n'ont pas changé. Comprendre le fonctionnement et choisir son
microphone, régler correctement la chaine audio de la mixette a la caméra, enre-
gistrer le signal sonore au bon niveau, se retrouver dans les fonctions de base d’une
liaison HF sont toujours au sommaire de ce livre.

Aujourd’hui, la plupart des mixettes enregistrent non seulement le mixage réalisé
au tournage mais également chaque entrée audio (voir chapitre 7). Pour lutter
contre la difficulté croissante a trouver une fréquence radio disponible, les fabri-
cants de liaisons HF ont perfectionné celles-ci avec une gestion plus souple et plus
large du choix de fréquences radio (voir chapitre 9). Enfin, la diffusion binaurale se
développant, nous détaillons ici une technique de prise de son binaurale adaptée
au tournage (voir chapitre 5).

Tous ces points ont été intégrés dans cette nouvelle édition ainsi que de nouveaux
exemples de situations classiques de prise de son.

Louvrage est divisé en trois parties :

* Une partie théorique explique les grandes lignes de la théorie dans un esprit
pratique.

+ Une partie pratique donne des situations types de tournage et des conseils
précis.
«  Une derniere partie présente le matériel utilisé en tournage.

Bonne lecture et bonnes prises de son.






Partie. 1

Rappels utiles
et fondamentaux
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1.1

Chapitre.1

Geénéralités sur le son

Un peu de physique

Qu’est-ce qu’un son ?

Un son est une vibration de la pression de 'air, des molécules d’air. En théorie,
nous pouvons entendre ces vibrations si elles sont a la fois :

+  plus rapides que 20 fois par seconde (on dit « 20 hertz » ou « 20 Hz ») ;

+ moins rapides que 20 000 fois par seconde (soit 20 000 Hz, ou 20 kHz, ou
20 kilohertz).

Les vibrations plus rapides que ces valeurs sont les ultrasons, les plus lentes sont
les infrasons. Certains animaux entendent les infrasons et les ultrasons.

Les sons qui vibrent le moins vite sont les sons graves, ou basses fréquences ; les
sons qui vibrent le plus vite sont les sons aigus, ou hautes fréquences. Ceux du
milieu sont appelés médium.

La bande passante

Une oreille jeune et en forme entend les fréquences comprises entre 20 et 20 000 Hz.
Laudition des fréquences aigués diminue avec I'dge ou avec I'abus d’écoute a trop
fort volume.



1.1.3

1.1.4

PARTIE. 1.~ RAPPELS UTILES ET.FONDAMENTAUX

Un bon matériel de prise de son doit laisser passer (on dit « avoir une bande
passante ») les vibrations comprises entre 20 et 20 000 Hz, c’est-a-dire une grande
gamme de vibrations.

Sl est assez facile de construire des appareils électroniques avec une courbe de
réponse droite, C’est-a-dire sans atténuation ni amplification de certaines fréquen-
ces, ce m'est pas le cas pour les microphones et les haut-parleurs. Leur fabrication
est délicate. Ils sont donc vendus avec leur courbe de réponse, et 'on assiste a
des débats passionnés sur la qualité, la couleur de tel ou tel microphone ou haut-
parleur.

Longueur d’onde

Du fait de la vitesse a laquelle le son se déplace (environ 340 m/s), un cycle entier
d’une vibration de 20 Hz s’inscrit sur une distance de 17 m (340/20 m) ! Cest ce
que Pon appelle la longueur d’onde, soit la longueur nécessaire pour qu'un cycle
entier de la vibration s'inscrive dans 'espace. La longueur d’onde de 20 000 Hz, un
son tres aigu, s'inscrit sur une distance de 1,7 cm.

Il est beaucoup plus simple d’absorber une vibration de l'air S'inscrivant sur 1,7 cm
(un son aigu) que celle qui s'inscrit sur 17 m (un son tres grave). Un absorbant
sonore fait rarement une telle épaisseur, c’est pour cela que les sons graves pas-
sent. .. partout. Cest un probleme permanent pour le preneur de son.

Le timbre

Un son nest que rarement composé d’une seule fréquence : cest 'ensemble de
fréquences, la valeur de chaque fréquence par rapport aux autres, qui crée la cou-
leur du son. On appelle le timbre.

Quand le son est musical, les fréquences sont des multiples de la fréquence la plus
grave, on les appelle des harmoniques, chacune étant plus ou moins forte (par
exemple 100 Hz, 200 Hz, 300 Hz, 400 Hz, etc.).

Vous voyez sur la figure 1.1 le graphe d’un son musical : il Sagit d'une note tenue
d’un son de flte, la note Si. Sur I'axe horizontal, on lit les fréquences en hertz (Hz) ;
sur l'axe vertical, on mesure le niveau en décibels de chacune de ces fréquences.

Pour cet exemple, les fréquences s'étagent régulierement et par multiple : 250, 500,
750, 1000, 1250 Hz... Cest l'amplitude respective de chaque harmonique et
la variation de ces valeurs dans le temps qui définissent la couleur, le timbre de
chaque son.

Dans le cas d’un bruit — c’est-a-dire d’un son dont on a du mal a définir la hauteur,
la note -, il 0’y a pas d’organisation précise par fréquence et ses multiples. La
figure 1.2 représente un enregistrement d’applaudissements au théatre.



